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Expandidas

Editorial

Expansiva es una revista producida desde el Area de Educacion del Museo Emilio
Caraffa. Se trata de un proyecto colahorativo en el que participan también distintas
areas del museo. Esta destinada a docentes para su implementacién en contexto

de pandemia y fue pensada como herramienta didactica que posibilite el abordaje,
desde las artes visuales, de los contenidos transversales propuestos por los disefios
curriculares tales como: Derechos Humanos; Ambiente; Salud y Calidad de Vida; Medios
y Tecnologias de la Informacion y la Comunicacién; Sexualidad Integral; Consumo

y Ciudadania Responsahle; Cultura Vial; Convivencia; Interculturalidad; Patrimonio
Cultural y Memoria Colectiva; Cooperacion, Asociativismo y Solidaridad; Violencia de
Género y Consumo de Drogas.

Creemos en la potencialidad que tienen las artes plasticas y visuales para interpelar,
reflexionar y construir conocimiento en didlogo con otros campos del saber. Abordamos
la educacion en artes desde el Enfoque Triangular propuesto por la educadora brasilera
Ana Mae Barhosa: Apreciar - Hacer - Contextualizar y el enfoque de la Educacion para
la Cultura Visual de Fernando Hernandez.

Pensamos esta revista como un espacio para conocer las producciones de diversos
artistas y descubrir que éstas, no sélo pueden consumirse, sino que también, nos
pueden interrogar, invitandonos a reflexionar y descubrir que podemaos encontrar
angulos rectos en una escultura, arboles autoctonos mirando el paisaje de algin pintor
cordobés, investigar el papel de las mujeres en el arte de otras épocas o filosofar sobre
los conceptos de una exhihicién.

Esperamos que este material sea de utilidad para docentes y estudiantes de escuelas
de la provincia de Cérdaoba.



Presentacion
Tematica

Convierte esta
huella digital
enunarbol

En este 12 niimero de Expansiva vamos a reflexionar acerca de una de las funciones

que puede tener el arte: lo social. El arte no es un espacio estanco y cerrado sélo para
entendidos sino un lugar conectado profundamente a la vida, abierto, reflexivo, critico y
de acci6n. Un espacio de ejercicio de lo politico.

El contenido transversal que abordaremos desde las artes en este nimero sera el de la
Identidad como derecho humano. Este abordaje esta destinado a conmemorar el 22 de
octubre, Dia Nacional del Derecho a la Identidad. Tenemos el agrado de contar, para ello,
con una breve entrevista realizada a Abuelas de Plaza de Mayo-filial Cérdoba.

La identidad como derecho humano se pondra en relacién con uno de los temas mas
desarrollados en la practica de las artes visuales, y que constituye un género dentro de
éstas: el retrato. Para ello se introducird una breve resefia de la historia occidental de
este género, desde la antiguedad hasta su incorporacién en el campo de la fotografia y
su abordaje en la actualidad.

Se trabajara en la practica, en relacién a la siguiente pieza de la coleccion del MEC:
“La camisa de Jorge Stolkiner”, del fotografo cordobés RES (Ganadora del 2° Premio
AAMEC de Fotografia Contemporanea en el afio 2010). Seleccionamos su obra, ya que,
RES es un artista que ahorda, el retrato, en relacion a la idea de memoria e identidad,
en muchas de sus fotografias. En este caso en particular, sohre su historia personal.

En la revista podran encontrar material de reflexién y de accién (imagenes, textos y
actividades para realizar con los y las estudiantes] acerca del contenido transversal
seleccionado para este nimero.

Esperamos que disfruten y se apropien de la revista y que nos hagan llegar sus
producciones, reflexiones y sugerencias a nuestro mail: mec.educacion@gmail.com
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VAesecheSiHlmanes

D e re C h 0 En el marco del 22 de octubre el Dia Nacional del

Derecho a la Identidad, proponemos trabajar el derecho
a la identidad porgue consideramos gue es uno de los

a la i de n ti dad derechos fundamentales que las personas necesitamos

conocer, proteger y ejercitar para llevar una vida plena.

Gracias a la lucha de Abuelas de Plaza de Mayo, en
noviembre de 1989, fueron incorporados a la Convencién
de los Derechos del Nifig, Nifia y Adolescente, los
articulos nimero 7, 8 y 11 para garantizar en todo el
mundo el derecho a la identidad.

A partir del afio 2004 el Congreso de la Nacion Argentina
instituyo el 22 de octubre como el Dia Nacional por el
Derecho a la Identidad a través de la ley 26.001 con el
objetivo de conmemorar la lucha de Abuelas de Plaza

de Mayo. Se eligi6 ese dia porque en 1977 las abuelas
iniciaron la basqueda de sus nietos.
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Paravos...
sQué esla identidad?
|lustrd tu respuesta




La Identldad, Muchas veces hemos escuchado hablar sobre la identidad. Pero... sQué es la identidad:
h Laidentidad es un derecho humano. Todos los nifios, nifias y adolescentes tienen
un Derecho derecho a una identidad, es decir, a tener un nombre y apellido, una nacionalidad, un
Humano DNI, aser parte de una familia que los y las cuide y a estar incluidos en una comunidad
con su lengua, sus costumbres, sus valores, en definitiva, con su cultura.

La identidad se constituye por lo hioldgico, aquello gue heredamos de nuestros padres,
madres, abuelas y abuelos, como el color de los ojos, del pelo, si somos altos o bajos,etc.
Pero la identidad tamhién se trata de una construccién, un proceso que realizamos a lo

.-1‘-‘
largo de nuestras vidas y en relacion con otros: amigos, familia, barrio, comunidad de la =
~ gue somos parte y gue tiene gue ver con nuestros gustos y costumbres, la lengua que i

s00mote
llamas?

' hablamos y cémo nos expresamos, qué cosas elegimas, nuestra historia familiar y del
lugar en que vivimos, etc.

=

La identidad es individual pero tamhién se construye colectivamente.

¢00mo esta
compuesta

tu familia?  JDuégustos ?
| g , ;
compartis con tu ;De dénde sos?
familia? sDonde vivis?

s0ual es tu club

T— favorita?
g

te gustant?

sQué musica
escuchas?

JQué gestote

caracteriza?
A qué familiar
te parecés?

sUsés alguna rapa o juguete qué
heredaste de algun familiar?

40ué cosas
compartis con
tus amigos”?




Gracias a la lucha de Abuelas de Plaza de Mayo, en noviembre de
1989, fueron incorporados a la Convencién de los Derechos del Nifio
los articulos nimero 7, 8 y 11 para garantizar en todo el mundo el
derecho a la identidad.

Investiga. . .;,Qué otros
derechos tienes?

Escribi... ¢Cudles son
los mas importantes
para vos y por qué?

Articulo7

1. El nifio serd inscripto inmediatamente después de su nacimiento y tendra
derecho desde que nace a un nombre, a adquirir una nacionalidad y, en la medida
de lo posible, a conocer a sus padres y a ser cuidado por ellos.

2. Los Estados Partes velaran por la aplicacién de estos derechos de conformidad
con su legislacién nacional y las ohligaciones que hayan contraido en virtud de los
instrumentos internacionales pertinentes en esta esfera, sobre todo cuando el
nifio resultara de otro modo apatrida.

Articulo 8

1. Los Estados Partes se comprometen a respetar el derecho del nifio a preservar
su identidad, incluidos la nacionalidad, el nombre y las relaciones familiares de
conformidad con la ley sin injerencias ilicitas.

2. Cuando un nifio sea privado ilegalmente de algunos de los elementos de su
identidad o de todos ellos, los Estados Partes deberan prestar la asistencia y
proteccion apropiadas con miras a restablecer rapidamente su identidad.

Articulo 11

1. Los Estados Partes adoptaran medidas para luchar contra los traslados ilicitos
de nifios al extranjero y la retencion ilicita de nifios en el extranjero.

2. Para este fin, los Estados Partes promoveran la concertacion de acuerdos
bilaterales o multilaterales o la adhesi6n a acuerdos existentes.




Entrevista al
Area Educativa
de Abuelas de
Plaza de Mayo,
filial Cordoba.

¢Qué mensaje
quisieran
transmitirles a
los niiios, nifias y
adolescentes de
nuestro pais?

é0Qué significa para
Uds. la palabra
identidad?

éTiene alguna
historia el dibujo del
logo de Abuelas de
Plaza de Mayo?
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“...Hemos aprendido desde el amor,
a sembrar la igualdad ...”

Este 22 de octubre se conmemora el Dia Nacional del Derecho a la Identidad, es
por esto que les escribimos a las Abuelas de Plaza de Mayo para charlar sobre el
Derecho a la Identidad. Mira lo que nos contaron Susana Gémez, Gina Fanchin y
Maria Alonso, integrantes del area de educacion.

Los nifios, jovenes y adultos pueden ser protagonistas de su futuro en la medida
que conozcan sus derechos y luchen por ellos, buscando nuevas oportunidades,
proyectandose como ciudadanos plenos y autosuficientes.

Como Ahuelas hemos aprendido desde el amor a sembrar la igualdad entre los
argentinos y lo sequiremos haciendo hasta el final de nuestra vida. Siempre nuestro
compromiso es la basqueda de los nietos y nietas que nos robaron.

Desde Abuelas de Plaza de Mayo abordamos el tema de la Identidad considerando

lo subjetivo y lo social como sustento fortalecedor de participacion ciudadana. Cada
persona aprende a valorar y proteger aquello que conoce por lo que nos proponemos
fomentar la produccién de conocimientos en torno al tema de la identidad, y poner en
valores experiencias individuales y colectivas que ayuden a la resignificacion del pasado
reciente.

La historia del logo de Abuelas proviene del dibujo realizado en Brasil por una nifia

de cinco afos de edad habitante de un barrio muy humilde de San Pablo que era
alumna de la hija del reverendo Jaime Wrigh de la organizacién CLAMOR. Las Abuelas
deciden tomar ese dibujo como Logo de la

organizacion.

(Este relato estd en el libro Botin de guerra
pdgina 12 UNLP, Abuelas de Plaza de Mayo,
UNQUI, bs as, 12 edicién 1985).



JPor qué consideran importante
la lucha y defensa del derecho a
la identidad?

Conocer la experiencia e historia de la Asociacién Abuelas de Plaza de Mayo, continuar
con su difusién y colaborar con la blsqueda de los nietos y nietas apropiadas es
fundamental para aportar en la lucha por la vigencia de los derechos humanos y
especificamente el derecho a la identidad.

Gracias a la lucha de las Abuelas de Plaza de Mayo la sociedad cuenta hoy con varios
recursos para poder garantizar este Derecho como el indice de Abuelidad, y los
articulos 7,8 y 11 v Convenci6n internacional de los derechos de las nifias y nifios., y la
conmemoracion de Dia del Derecho a la identidad el 22 de octubre de cada afio.

Aln nos falta encontrar a més de trescientos jovenes, la mayoria ya adultos, muchos de
ellos ya son padres y sus hijos, los bisnietos de las Abuelas, tamhién tienen su identidad
adulterada.

La tarea de educacion y difusion del derecho a la identidad es hoy mas que nunca

una bandera que sigue vigente en tanto hay quienes han sido apropiados, no conocen
quienes son, viven con una identidad falsa y no conocen su verdadera identidad. Delito
que permanece en el tiempo por su caracter de lesa humanidad.

Por eso desde el Area Educativa de Abuelas de Plaza de Mayo filial Cordoba buscamos
llevar adelante un trabajo orientado a la difusion, formacion y capacitacion en
escuelas, centros comunitarios, organizaciones sociales, bibliotecas populares y otras
instituciones.

—

¢cual fue el logo y el lema de Abuelas
de Plaza de Mayo este 2021 en el
que se cumplieron 45 afos del Ultimo
Golpe Civico Militar Argentino?
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¢Qué otras
preguntas les harias
a las Abuelas de
Plaza de Mayo? J




El Espacio Ventana es un lugar para conocer propuestas educativas vinculadas a los
contenidos de cada niimero de la revista. Aqui, diferentes instituciones nos cuentan
sobre sus proyectos. En este primer namero, el Area Educacién de Abuelas de Plaza
de Mayo filial Cérdoba, presenta “El tren de los Abrazos”:

El tren de los
Abrazos

Desde el area de Educacién de Ahuelas de plaza de Mayo Cérdoba hemos sumado un
nuevo proyecto virtual e interactivo “El tren de los Abrazos®, destinado a todos los
niveles educativos, a hibliotecas populares, a centras comunitarios y a todos y todas
los que les interese participar.

Esperamos que sea una herramienta socioeducativa, que permita la difusion de la
basgueda que realizan las Abuelas de los nietos y nietas apropiados durante la Gltima
dictadura civico-militar. A la vez, huscamos con este proyecto la promocion de la
lectura, el fortalecimiento de la oralidad y la produccién escrita a través de textos
digitales, poesias, masica y audios que han sido elegidos cuidadosamente teniendo
como ejes el Derecho a la identidad y el conocimiento de |a historia de nuestro pasado
reciente. Comenzamos un viaje imaginario:

“Nosotros en Cordoba tenemos un tren gue recorre las sierras y mientras viajamos
podemos admirar el paisaje con arboles y gran vegetacion que acompafia la travesia.
Las montafias y el rio nos hacen disfrutar de este viaje bellisimo que permite bajarse
en cada estacion, recorrer cada una y volver a subir para continuar con el recorrido. Al
igual que nuestro tren, vamos a poder mirar a través de las ventanillas y ver hermosos
paisajes y en el viaje conoceremas personas de distintos lugares, sus vidas e historias a
través de la literatura y la misica.

La estacion MEMORIAS, la estacion IDENTIDAD y la estacién ABRAZOS nos invitan
arecorrerlas y alli podremos quedarnos el tiempo que queramos y volver cada vez
que sintamos ganas de releer o mirar algo que nos gusto. A través de los relatos

y poesias podremos seguir viajando y sofiando con los textos que nos proponen
distintos autores/as. Algunos generosamente nos brindan el acceso a sus libros en
forma libre y gratuita, lo que es un modo de democratizar la cultura para que todos y
todas tengamos acceso a la informacién. En otros casos las editoriales y sus autores
gentilmente nos han permitido grabar para ustedes audio textos y mostrar imagenes
de sus libros. 4Quiénes nos ayudan en esta tarea? Los narradores y narradoras del
Grupo Piedra libre, y del Plan provincial de lectura de Cérdoba, docentes, masicos,
escritores y escritoras, editoriales, ilustradores y disefiadores.




https://wwuw.abuelas.org.
ar/noticia-difusion/tren-
de-los-abrazos-66

https://wwuw.abuelas.org.
ar/noticia-difusion/tren-
de-los-abrazos-67
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Y hay algo maravilloso que ocurre cuando los narradores/as v las escritoras/es le
ponen su voz a los textos, estos se transforman y algo nuevo surge de la pasion por la
lectura y la fuerza de los que leen, por eso los invitamos a escucharlos con atencion,

a ver sus ilustraciones y a disfrutar de cada momento ya que cada libro nos deja una
huella imhorrable que amplia nuestro mundo y nuestros horizontes.”

Participaran en este proyecto: Midsicos y masicas: Mariano Medina, Juan Martin
Medina, Enrique Roitter, Eduardo Allende, Cecilia Raspo, Guillo Bonaparte, Alejandro
“Cuchu” Pillado, Alejandro Marecco, Xamandu, Tabaré Cardozo, Mariano Clavijo,
Marcelo Riverg, Cristian Arregui, Canticuentos. Escritoras y escritores: Paula
Bombarg, Liliana Bodoc, Laura Devetach, Griselda Gomez, Mariana Romito, Maria
Teresa Andruetto, Irene Scalabrelli, Sandra Siemens, Ramén Paez, Alex Apella,
Luciano Debhanne, Laura Alcoba, Jorge Grubissich, Eugenia Almeida, Héctor Aris, Jorge
Carranza, José Necis, Paula SZuster, Susana Gémez, César Vargas, Monica Adriana
Kulin, Patricia Avila, Julia Parodi, Mario Méndez, Veronica Parodi, Jorge Lujan, Oscar
Salas, Liliana Moyano, Adriana Keselman, Canela y Daniel Roldan, Silvia Kaspin, Malicha
Cresta de Leguizamdn, Emilia Magali Spahn, Magdi Kelisek, Pablo Bernasconi, Julia
Rossi, Ana Maria Machado, Veronica Garcia Ontiveros, Graciela Bialet, Javier Garrido,
Jairo Buitrago, Susana Mattiangeli, Maria Wernicke, Valeria Daveloza, Bea lozano, Eva
Mastrogiulio, Laura Loretta, Maria Gabriela Belziti. Narradoras y narradores: Viviana
Aguirre, Diana Vazquez, Cecilia Buzoni, Claudia Rivarola, Rubén L6pez, Claudia Righero,
Virginia Pefia, Marcela Pardo, Marcelo Guerrero, Florencia Fossat, Cecilia Malem,
Luciana Trocellg, Carolina Rossi, Karina Fraccarolli, Gabriela Echenique. Ediciones de
audiotextos: Andrea Arbez, Rubén Lpez, Agustin Ammann. Idea y Proyecto: Susana
Gomez. Animacion de canciones: Hernan Capelleti. llustracion: Mica Trocello. Disefio:
Fernanda de Huertos.

Podran encontrar el proyecto en la pagina oficial de Abuelas de Plaza de Mayo:




Infograficas

Breve historia Los usos del retrato en la cultura occidental
del retrato

La representacion visual es tan arcaica como la propia humanidad y cumple numerosas
funciones que no se reducen a la comunicacion directa de un mensaje. Una pulsion por
recuperar o conservar la imagen de los seres amados, temidos u odiados, un deseo
profundo de retener algo de lo real o de darle entidad a un anhelo a partir de la creacion,
ha marcado el paso de la animalidad a la hominizacion. Dentro del amplio espectro de
iméagenes figurativas el retrato es, sin dudas, uno de los objetivos representacionales
de mas amplio desarrollo en la historia del arte universal. En Occidente, hunde

raices en la antigua civilizacién egipcia, cuya influencia penetra en la cultura de la
antigiiedad griega. Durante la expansion del Imperio Romano, el retrato alcanzaria
las caracteristicas que lo definen en tanto género artistico. La necesidad de reafirmar
el poderio politico en vastos territorios poblados por culturas diversas daria al

retrato su entidad primera. Los artistas desarrollarian una figuracion realista que
dejaria atras la representacion arquetipica de la belleza, propia del mundo griego. La
fisonomia, determinados atributos, posturas corporales y gestos caracteristicos de
los emperadores se harian evidentes en monumentos y monedas con el objetivo de
identificar al individuo con sus acciones de gobierno.

La cultura cristiana de la larga Edad Media, gue repudiaba la sensualidad de los
cuerpos caracteristica de la antigliedad clasica, desarrollaria una iconografia altamente
convencionalizada, preocupada mas por el sentido narrativo evangélico y doctrinal que
por la identificacién de individuos. En el periodo renacentista, a través de un proceso
cultural que recupera y renueva la antigtiedad clésica, no sdlo cambiaria radicalmente
el estilo representacional de la iconografia religiosa, que ahora humanizaba lo sagrado;
también se desarrollarian imagenes alegéricas que recuperaban la mitologia griega. El
cambio de paradigma y los avances cientificos que permitieron el desembarco europeo
en tierras inexploradas, puso al hombre (de la civilizacién europea) como unidad

de medida del mundo moderno. La recuperacion de los elementos naturalistas y
realistas de las antiguas civilizaciones grecorromanas en el arte de aquel periodo, y la
comparacion con formas representacionales de otras culturas seria, desde entonces, la
base desigual del relato que supone la supremacia occidental.

Por Florencia Ferreyra
Area de Investigacion
del MEC
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Inmortalizar la imagen de los poderosos y sefialar su jerarquia en el grupo social al

que pertenecian (o querian pertenecer) seria el mévil principal en el retrato europeo.
Ataviados con joyas y atributos precisos, posando en escenarios que indicaran su
rango y estatus, reyes, militares y miembros del alto clero serian los protagonistas
principales de las imagenes no religiosas que conforman la pinacoteca europea
occidental. El creciente desarrollo de una clase burguesa y el surgimiento de nuevas
profesiones (por fuera del mundo exclusivamente clerical) propiciaria otro universo de
retratos que excedian al relato biblico y la pintura de corte: poderosos y acaudalados
comerciantes, letrados, ingenieros, arquitectos e incluso artistas serian retratados
comhinando la fidelidad fisica con su representacion moral. Los rasgos estilisticos, la
escala representacional, las dimensiones de la imagen, los materiales con gue fueran
realizadas las obras y tamhién la firma de autor, sefialarian la relevancia social del
retratado. Los artistas comenzarian entonces a competir en un mercado (mas amplio
que el antiguo sistema de mecenazgo) dependiente de la ley de oferta y demanda, que
les exigiria mayor refinamiento técnico. Este sentido politico y religioso preponderante
de las imagenes, se trasladaria desde Europa hacia las colonias.

En el siglo XVI la Iglesia sufriria una profunda crisis interna con la Reforma que,

entre otras cosas, rechazaba la imagineria religiosa. El Barroco, con su enorme, rico

y dramatico abanico de representaciones buscaria recuperar fieles. Aquellas ohras
arquitectonicas y escultdricas monumentales, como las sobrecargadas decoraciones
de los templos, con sus exquisitos retablos y pinturas, serian posibles con la riqueza
extraida de las colonias americanas. La iconografia cristiana conformaria un corpus

de representaciones de enorme influencia en los modos de percibir los sujetos dentro
del cuerpo sacial en la América colonial, donde elementos culturales divergentes se
conjugarian en unos rasgos estilisticos nicos, dando cuenta de un proceso de mestizaje
no exento de violencias. Las imagenes del barroco colonial combinaron el patetismo
estético del arte contrareformista, con algunos elementos propios de la mano de

obra de las culturas originarias. La elaboracion de obras se realizaba en talleres que
funcionaban como verdaderas fabricas: se producia en serie y habia especialistas en
vestimenta, en fondos, en rostros y manos, etc. Estas imagenes, concebidas para

la adoracion y el adoctrinamiento, idealizaban el rostro para adaptarse a un valor
simbélico asignado: todo se centraba en una serie de rasgos, gestos y atributos (tiles a

SIGLO XVII SIGLO XVII SIGLO XVIII

ESCULTURA BARROCA PINTURA BARROCA PINTURA BARROCO COLONIAL




SIGLO XIX

ICONOGRAFIA PATRIOTICA

la identificacion y decodificacion de un mensaje pedagogico y moral para los fieles, por
lo que generalmente no referimos retratos dentro del arte religioso. Sin embargo era
habitual que dentro de una obra religiosa, encargada por algiin “donante” para decorar
un templo, se incorporara su retrato.

Las representaciones de pobladores originarios en obras de este periodo (que
circularon en grabados tanto en Europa como en Hispanoamérica), visualizan la idea
estereotipada y despectiva que de ellos tenian los espafioles: mezcla de inocencia,
pecado, torpeza y salvajismo.

En el territorio de la actual Argentina, donde el arte religioso (vinculado directamente
al poder politico) tuvo un enorme desarrollo, el retrato del Rey conservaria un efecto
devocional en sus espectadores hasta el inicio de los procesos emancipadores de

siglo XIX, momento en que la aristocracia buscaria hacerse lugar en la toma de
decisiones politicas. Surgiria entonces la necesidad de representar a los proceres
independentistas y luego a los forjadores del primer modelo nacional. La estética
adoptada seria, naturalmente, europeizante. La idea de civilizacién laica, que irradiaba
desde la Francia revolucionaria, ya no se correspondia con las estéticas de la Espafia
catdlica, y mucho menos con las nativas, vistas como signo de atraso primitivista.

La mano de obra artistica preferida para la nueva iconografia patriética seria
mayormente inmigrante y europea, o de artistas que se formaban en el viejo mundo.
Durante el proceso de institucionalizacion nacional de la segunda mitad de siglo XIX, se
producirian retratos que evidencian la pugna entre los valores religiosos y espafioles de
la casa de Borhén y el laicismo afrancesado. Las familias aristocraticas reemplazarian,
en el sector social de sus viviendas, las pinturas religiosas por sus retratos. Desde

el periodo independista hasta mediados de siglo XIX, se trazarian, a través de la
retratistica, las primeras lineas divisorias de una pretendida identidad nacional que
buscaba ponerse a tono con el mundo europeo, entendido como ejemplo de civilizacion.
Los pueblos originarios, los gauchas, la clase terrateniente (vinculada al poder politico)
y el clero, serian figurados (tanto en las artes visuales como en la literatura) con unas
caracteristicas hien diferenciadas y plagadas de simbolismo prejuicioso; una suerte de
cartografia del cuerpo social determinado por los modos en que eran representados:
paleta cromatica, poses, atributos, entornos e interiores, moda indumentaria, formato
y autoria de la obra, conformarian la ecuacién que determinaria el cristal moral con que
dehia interpretarse la obra.
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SIGLO XIX
DAGUERROTIPO

La técnica fotografica refuerza estereotipos, pero
también democratiza el retrato

La invenci6n del daguerrotipo (primera técnica fotografica) hacia mediados del siglo
XIX, significé una verdadera expansién del retrato para amplias capas sociales que
podian ahora acceder a su representacion con un método mas rapido y econémico

que la pintura. Los aspectos compositivos emulaban los pictéricos de antafio y se
construian escenografias en los estudios fotograficos donde se daban cita aquellos que
podian costearlo. Con frecuencia estas imagenes eran retocadas o coloreadas para
corregir imperfecciones e incluso embellecer el rostro. Estas imagenes individuales

o grupales, funcionaban como reliquias familiares y muchas veces eran las nicas
imagenes que iban a tomarse de esas personas. A menudo se fotografiaba a los
difuntos en su lecho de muerte, como forma de conservar su imagen y como parte de la
parafernalia que constituian los rituales mortuorios entonces. El daguerrotipo también
supuso un aporte para los pintores, quienes podrian enriquecer sus retratos afiadiendo
detalles a partir de la observacién de ese primer registro.

Otro tanto podria decirse de la fotografia puesta al servicio de los estudios
etnograficos imperialistas. Alli, el dispositivo fotografico resultaba herramienta Gtil
para registrar rasgos étnicos, practicas culturales, roles de género y funciones
sociales de pretendida inmovilidad, homogeneizando la comunidad que se estudiaba

y construyendo una concepcion prejuiciosa de los otros en tanto que exéticos. A

la luz del presente, es evidente que estos retratos eran compuestos bajo la éptica

del antiguo colonizador: numerosas imagenes tomadas a nativos, forzados a

posar desnudos o portando determinados ohjetos que construian el universo de lo
primitive, aumentaron la sensacion de superioridad que se arrogaban los europeos.

La fotografia vino a reemplazar el antiguo soporte del dibujo o la pintura para tal fin,
pero no necesariamente el modo en que se componia la imagen. La mirada idealizada y
estereotipada de las poblaciones sometidas al analisis taxonémico del imperialismo se
fortalecié con este dispositivo al que se le atribuyd largamente estatus de verdad. La
camara fotografica fue también soporte visual para la psiquiatria y la criminalistica,
disciplinas que buscaban registrar tanto patologias en la fisonomia de los pacientes,
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como rasgos genéticas comunes en los criminales, construyendo un relato de la locura
y de la delincuencia para una rapida identificacion de lo que la sociedad dehia excluir.
La invenci6n de cdmaras portatiles permiti6 que la fotografia se ocupara de nuevos
enfoques, destacandose la fotografia periodistica o documental, que emergi6 con
fuerza en Estados Unidos, ya en el siglo XX. Esta vino a remediar (en parte) aguel uso
extremadamente prejuicioso dado a la técnica en los estudios etnograficos: buscaba
construir relatos Utiles a la denuncia social y al registro veraz de acontecimientos
importantes para determinada comunidad. Sin embargo, seguia siendo territorio de
especialistas.

Cuando la camara se volvié un objeto medianamente accesible para las clases medias,
surgieron nuevas tematicas y formas compositivas que mostraban a la gente comin en
su dmbito cotidiano. El &lbum familiar forma parte esencial, desde entonces, del relato
biografico.

La industria cinematografica, de las artes escénicas y de la moda, cre6 maneras
particulares de presentar a sus retratados que han sido apropiadas por fotdgrafos
aficionados, numerosos artistas y, por supuesto, por las grandes masas.

El retrato fotografico como forma de arte

Desde la invencion del daguerrotipo, pasando por la cdmara fotografica analdgica, la
Leica portatil, la famosa polaroid (que permitia tomar la imagen, positivarla e imprimirla
en un solo acto), la Kodak de rollo de uso familiar, hasta llegar a los dispositivos
digitales que permiten una manipulacién formidable en programas de computadora,
numerosos fotégrafos y artistas visuales (que se hicieron del instrumento para su
practica) han buscado otorgarle estatus de arte a sus producciones. Valiéndose tanto
de aspectos compositivos de la pintura, o aprovechando las posibilidades y efectos
propios de la técnica, el espectro pareciera hoy ilimitado. En el arte fotografico
contemporaneo, de alto contenido conceptual, podemos encontrar numerosos
ejemplos donde la imagen que se compone recuerda -a modo de cita- antiguas
pinturas, cuestionando el estatuto de vedad otorgado a la técnica y evidenciando el
caracter constructivo de la representacion; otras que ironizan sobre los usos del
retrato politico poniendo en el tapete su opaco objetivo devocional. También, aparece
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Los retratos en la
era digital

Buscd imagenes que ilustren
cada época de la cronologia
del retrato y luego arma

una linea del tiempo con la
técnica del collage.

Selecciond una época de la
historia del retrato y hacé
una fotografia con tu celular,
que dé cuenta de ese periodo.

registrada la anécdota privada como parte de un proceso que horra la separacion entre
creacion y experiencia cotidiana del artista, y otras a medio camino entre la denuncia
sacial (propia de la fotografia documental) y la composicion estética. En todos los casos,
los retratos fotograficos colaboran en la creacion (y cada vez mas a la discusion) de
discursos de identidad que hien cabe revisar (en tanto que documentos, sitios de
memoria y artefactos estéticos) si queremos dejar de ser espectadores pasivos.

El tiempo en que la comunidad infante y adolescente se reconocia fuertemente en las
iméagenes que de ellos producian los adultos (desde la escolaridad, las artes visuales,

la literatura, los espectaculos, los dogmas religiosos, etc.) a través de cuerpos
idealizados y roles sociales inflexibles, ha cedido lugar, en el cambio de milenio, a un
momento de aparente democratizacién, donde la constante exhibicién de lo intimo

se mueve pendularmente entre la libertad y el peligro que supone la participacion

en sitios de acceso ilimitado. El superavit de imagenes que circula en las redes
sociales ha contribuido a construir una participacién masiva de autorretratos que
genera la sensacion de protagonismo. Todos creemos ser el centro de la narracion en
nuestra propia pelicula a través de los autorretratos instantaneos (la selfie). Este
escenario plural gue visualiza las diferencias culturales, de identificacion de génerg,

de inclinacién politica, de rango etario, etc. (con aparente horizontalidad) presenta no
s6lo nuevas posihilidades y libertades en la expresién individual y en la organizacion de
colectividades transversales, sino riesgos y conflictos en los procesos de subjetivacién:
la ficciébn documental y/o estética de los retratos y autorretratos precisa ser
desmontada en tiempos de adiccion a la pantalla. Como formadores de pablico y como
educadores, consideramos que el rol mas importante del arte fotografico actual es,
justamente, poner en entredicho su propio mecanismo de construccion, cuestionando el
estatus de verdad que la técnica pareciera conservar (al menos en parte), y evidenciar
gue las imagenes no son reflejos de realidad, sino poderosas herramientas de
creacion de sentido en nuestras sociedades postmodernas, altamente visuales. Las
preguntas sobre la subjetivacion individual y la participacion colectiva, y el rol que las
iméagenes juegan en dichas construcciones, son esenciales para generar una ciudadania
responsable, de cara a los desafios que el mundo adulto representa.
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losariolllustrado’

Un glosario es un conjunto de palabras y definiciones o explicaciones que tratan sobre
un mismo tema y estan ordenadas de forma alfahética. Se suele incluir como anexos al
final de libros o escritos. Es diferente a un diccionario ya que en el glosario las palabras
son mas especificas y corresponden a un tema en particular.
llustraciones: Proponemos presentar algunos conceptos de la seccion Infograficas, a través de
Ariel Laurentino Serrichio  imagenes. Para este nimero seleccionamos palabras vinculadas a la tematica identidad.

Autorretrato Retrato

Album familiar |dentidad nacional

Busca el significado de 3 palabras
maracadas en el texto con negrita. Para vos sQué es la
Arma tu propio glosario llustrado identidad nacional




ichando ebras

“La camisa de
Jorge Stolkiner”

10/01/02

Es una obra del fotgrafo y artista Radl Eduardo Stolkiner (Cordoba, 1957), mas
conocido como RES. Se trata de una fotografia de 2 partes (diptico) en la que
puede ohservarse a la izquierda, el retrato del padre de RES y a la derecha, un
autorretrato del artista. Esta obra pertenece a una serie de fotografias que el
artista denominé “Intervalos Intermitentes”.

10/01/09

Jorge Stolkiner moriria tres afios después de este retra- ...y esta camisa que RES hizo arreglar a su medida,
to dejando como legado: sesenta afios de amor con Nelly,  y usa s6lo en algunas ocasiones; como para
setenta de trabajo y de lucha por lo que creia, tres hijos, hacer presente, aquello que nos transita y, por

siete nietos...

incomprensible, con frecuencia no vemos.

RES ( Radl Eduardo Stolkiner)

La camisa de Jorge Stolkiner (diptico) 2002-2009

Fotografia digital. Copia C. - 145 x 200 cm.

Coleccion Museo Caraffa. 2 premio. Il Premio AAMEC de Fotografia




Leceltextoque  Actiyidades a partir de la “La camisa de

acompaiia a cada una de

las fotografias.  JOrge Stolkiner”

Te invitamos a responder
las siguientes preguntas:

¢Qué elemento podés ver gue se repite en las 2 fotografias?

JPor qué pensas que RES lo utilizé?

¢Podemos conocer algo de la vida del artista a través del texto que acomparia a las
fotografias?, ¢Qué podemos saber?

¢Qué tienen en com(n RES y su padre ademas de la camisa?

¢Qué entendés por lo que nos “transita” segin RES?

Arma una entrevista
para el artista... ¢$0Qué preguntas le harfas acerca de la fotografia?

/
/
- —
—
- —
/
—
/
/
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La masica gue escuchamos, la comida gue mas nos gusta (que preparé una abuela) o los ohjetaos, nos recuerdan a otras
personas, amigos, familia. Es decir, son parte de nuestra historia. Las anécdotas familiares y recuerdos los guardamos en la

memoria.

¢Tenés algin objeto
qué heredaste o que
te regalaron que
signifique mucho
para vos? ¢Cual? ¢De
quién era?

K Dibujé el objeto
que elegiste.

Escribi algdn : o
recuerdo o historia
enrelacibnalao

las personas que : o
tuvieron ese objeto.




. Entre-vistas

Entrevista
al artistay
fotégrafo
RES

&Nos podés contar
qué ideas tuviste
para hacer la obra:
“La camisa de Jorge
Stolkiner®?

“(...) prefiero decir que no creo en las
identidades “fijas’ (...)”

Rail Eduardo Stolkiner conocido como RES es un fotdgrafo y artista visual
cordobés. Su obra fotografica “ La camisa de Jorge Stolkiner” es parte del
patrimonio del museo. En esta entrevista nos cuenta sobre la obra y los conceptos
en torno a su trabajo.

El tiempo y sus misterios sigue siendo un tema de reflexion, aunque desde el
Renacimiento y la conquista de casi todo el mundo por parte de Europa se haya
impuesto y luego “naturalizado” la idea de un tiempo lineal y homogéneo. Esta

idea, o seria mejor llamarla por su nombre: este mito sigue vigente aunque hoy sea
insostenible y contradictorio hasta con los planteos de la mismisima ciencia occidental.

La posibilidad misma de la fotografia descansa en este mito y en la invencion de la
perspectiva renacentista (también lineal y construida sobre el supuesto de un espacio
homogéneo). Intervalos intermitentes, el ensayo del cual es parte.

Considero que las lineas que escribi cuando se publicd por primera vez Intervalos
intermitentes completan una posible explicacién de las motivaciones e ideas que me
llevaron a hacer “La camisa de Jorge Stolkiner”. Las encontraran a continuacion. Sin
embargo, buscar en ideas y en motivaciones que anteceden a cualquier trabajo artistico
es una labor de indole casi arqueolégica donde s6lo se pueden encontrar lineas de
proveniencia sabiendo gue no hay una explicacion dltima, sabiendo que cuando se cree
haber encontrado algo, eso nos lleva a otra razén, a otro motivo.

“(...)prefiero decir que no creo en las identidades “fijas’. (..), aunque en algunas
circunstancias pueda ser social o politicamente Gtil recurrir a este tipo de
clasificacién, lo mejor seria acabar con todas esas categorias o que cada cuerpo
pueda transitar una infinidad de ellas sin necesidad de cristalizar en ninguna.”

“(...)ées posible entender la fotografia como un modelo que nos ayude a desarrollar
un pensamiento del presente, un pensamiento artistico, un pensamiento que esté
viniendo?”




“La verdad es indudablemente
un tipo de equivocacion que no
puede ser refutada porque fue
endurecida hasta alcanzar una
forma inalterable en el largo
proceso de horneado de la
historia.”

Michel Foucault
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INTERVALOS INTERMITENTES 1998...

Intervalos Intermitentes alude a la verdad desde |a frontera gue separa laimagen del
pensamiento, concretamente desde la relacion entre dos fotos, a veces mediada por
algln texto. Cada obra sefiala una contraposicién dentro/fuera, tanto del texto como de
la fotografia.

El relato nos ayuda a componer una historia, a establecer una asociacion causa-efecto
entre dos fotos. Estos textos hacen explicita la razon de la eleccién de las personas
retratadas y -parodiando el dispositivo fotografico- incluyen una cita de aguellos que
posaron para mi objetivo. A ese fin solicité al emigrado que escribiera sobre la distancia,
al boxeador que se definiera como tal, y al cardiocirujano que reflexionara sobre el
corazén, buscando inscribir un punto de vista subjetivo en la “realidad objetiva”. Sin
embargo la “tltima palabra” esta en las imagenes (dentro de ellas). Y en ese espacio los
significados son mdltiples, la palabra no reina y el presente no puede ser “ubicado”, a
modo de limite, entre el pasado y el futuro. Todo parece entonces estar signado por el
eterno retorno de lo mismo.

La fotografia presenta, niega el devenir. Al hacer puro presente expone el caracter
magico del tiempo asociado a la imagen. Quiza la presencia no sea una cualidad o
propiedad de las cosas; sino el acto por medio del cual una cosa es presentada y
opuesta a su propia naturaleza como cosa, asi como a todo aquello gue la “conecta” con
el mundo: origenes, relaciones, procesos, finalidades y devenires. ¢No es precisamente
ese el modo de “operar” de la imagen fotografica: separar, cortar conexiones,
suspender el tiempo lineal del relato?

Me interesa la bsqueda de la verdad en fotografia. Tal vez por ello una y otra vez

mi intuicién me hizo desconfiar de esa verdad relacionada con el objeto y restituida
por el poder de representacion gue se le otorga a este medio. Juzgo ingenuo creer en
una “realidad objetiva” dada de antemano, tanto como pensar que existe un sujeto
unificado que abarca y constituye todo lo real.

¢No seria mas adecuado pensar en miltiples sujetos incluidos en la realidad, insertados
en ella y cuyos modos de verla tamhién la constituyen? Sospecho que muchas de mis
dudas se deben a lo inaprehensible del tiempo. En todo caso he optado por admitir que
verdad y error estan conformados por la misma “materia”.

<Cémo rescatar hoy lo concreto desde la fotografia? Intervalos Intermitentes presenta
algunos dipticos construidos con una foto “directa” y otra “sintetizada” a partir de

la primera. Por ejemplo, el color de un labio (que en otro espacio podria asociarse a la
palabra] ha sido empleado para construir un plano rosado gue complementa un retrato.
La fotografia permite presentar simultaneamente un antes y un después, y da la
posihilidad de relacionar distintos espacios.




JPor qué elegiste la camisa
pararetratarte y no otro
objeto?

JPensas que tu obra trata
la tematica de la identidad?
JPor qué?

Hoy las imagenes (incluyendo la que tenemos de nosotros mismas y del mundo) podrian
ser alteradas facilmente, como ocurre en casi todos los érdenes de la produccién. Sin
embargo, pareciera no existir el (los) sujeto(s) capaz de llevar a cabo ese necesario
cambio. Tal vez, como sostiene el ensayista checo Viléem Flusser, las pantallas (foto, cine
y televisién) que creamos para acceder al mundo se han transformado en velos que
impiden nuestra vision de lo que esta “alli afuera”.

Me pregunto: ¢hay otro modo de pensar el tiempo/espacio?, ¢de pensar temporalmente
y a la vez atemporalmente?, ses posible entender la fotografia como un modelo que

nos ayude a desarrollar un pensamiento del presente, un pensamiento artistico, un
pensamiento que esté viniendo?

El que desee puede acceder a “Intervalos Intermitentes” en el libro La verdad indtil, La
marca editor 0 en RES: http://resh.com.ar/esp/obra_individual.php?trabajo=8gfoto_
actual=1gidioma=1

RES, agosto de 2002.

Elegi la camisa porque asi recordaba a mi padre, vestido con esa camisa y el tiempo
transcurrido entre una y otra imagen fue, en buena medida, de duelo. Un duelo, una
despedida, que transité a conciencia.

Si, pienso que en mi obra estd implicito un cuestionamiento a la idea de identidad,

por lo que esta presente. Si todo es movimientg, la identidad es imposible. El
memorioso Funes, ante la imposibilidad de olvidar hasta los detalles mas nimios,

no puede reconocer un perro que vio poco antes porgue porgue ha perdido algunos
pelos. Tampoco soy el que comenzd a escribir estas lineas. Pero para que no se me
malinterprete prefiero decir que no creo en las identidades “fijas”. Por ejemplo, cuando
escucho hablar de identidad de género y sus cada vez mas numerosas categorias,
considero que, aungue en algunas circunstancias pueda ser social o politicamente Gtil
recurrir a este tipo de clasificacion, lo mejor seria acabar con todas esas categorias o
que cada cuerpo pueda transitar una infinidad de ellas sin necesidad de cristalizar en

ninguna.




Propuestas para nivel primario

Dibuja tu nombre

Tu nombre es parte de tu identidad. Con ayuda de tu familia busca su origen.
¢Qué significa?. Escribi tu respuesta.

¢Sabias que cada huella dactilar sirve para identificar a una persona ya que es
Gnica e irrepetible? Pinta los dedos de tus manos y deja tus huellas aqui




Un arbol genealdgico es una herramienta que nos permite conocer de dénde venimas, quiénes son nuestros padres o madres,
abuelos y abuelas , hisabuelos y hisabuelas, mascotas, hermanos y hermanas, parientes del corazén etc. ¢Te animas a armar tu
propio arbol genealdgico completando los nombres de tus antepasados en las hojas del &rbol que corresponda?

‘
\d
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Todas las familias son

diferentes. Hay familias

muy grandes y familias
muy chiquitas.

Mifamilia esta
compuesta por.
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Un autorretrato es una representacion, un dibujo, pintura, escultura, fotografia, etc. de uno mismo. Tiene que ver con la forma
en gue nos vemaos, qué cosas nos gustan de nosotros y que cosas no, a quién nos parecemos y o que creemos y pensamos de
nosotros mismos. sComo es tu nariz? ¢Tenés el pelo largo, corto, lacio o con rulos? ¢De qué color son tus ojos? ¢Cémo es la forma
de tu rostro? Y tus orejas... ;cdma son? sCOmo te sentis hoy? ¢Te gusta reir? Dibujd y pintd un autorretrato. Podés ayudarte
con las preguntas anteriores y también mirdndote en un espejo.

1

ifué lindo marco

para dibujar un autorretrato!
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Propuestas para nivel secundario

¢Sabias que la firma es algo que nos identifica y manifiesta nuestra personalidad?
Muchas obras de arte se pueden identificar como originales por la firma de los
artistas. En el arte urbano los grafiteros utilizan disefios de su nombre de artista

como una forma de manifestar su estilo e identidad.

Escribi tu nombre con alguna letra o disefio que te represente.

iUnmuro blanco
para grafitear!
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Tomate una selfie y observa la foto. A partir de esto, escribi 3 rasgos de tu fisico y de tu personalidad que te caracterizan y te
hacen (inico/a. ¢A quién te parecés?

iU

Gon la técnica del collage S

arma un autorretrato.

Con el celular retrata a los integrantes de tu familia. Observa las fotos y arma un
retrato familiar con la técnica del collage.
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Hacé una selfie con un amigo/a. A partir de ella escribi qué cosas comparten o qué tienen en comdn. ¢En qué se parecen o

diferencian? Escribanlo y compartanlo.

Entre los/las dos armen una imagen con la técnica del collage de las cosas compartidas

para representar su amistad.




RECUrsoS

Sobre el Derecho
a la Identidad

Para trabajar con
otros derechos

Para ver mas sobre
retrato

Para conocer la obra
de RES
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